


MEMORIA-MANIFIESTO

PLANTEAMIENTO ESTETICO MORAL DE NUESTRA ARQUITECTURA

Nos planteamos en este proyecto la integracién de las dos tendencias antitéticas de la
arquitectura contemporénea: utilitarismo tecnicista y abstracionismo formal.

Puede parecer regresivo que centremos nuestro campo experimental partiendo de una
revisién del racionalismo y de las causas de su indiscutible crisis, pero no queremos incurrir,
nosotros también, en el error general de aceptar con un asentimiento demasiado facil, un
dogmatismo orgénico de graves consecuencias estéticas, morales y sociales:

CRISIS DE LA ARQUITECTURA RACIONALISTA

La decadencia de la arquitectura racionalista es consecuencia de la actual crisis de la
fe en el progreso humano, en los avances cientificos y técnicos que parecen determinar, bajo
la esclavitud de la automatizacién, un régimen infrahumano de materializacién espiritual.

La revolucién industrial, al mecanizar y normalizar las funciones vitales del hombre,
ha tendido a hacer cambiar su misma estructura mental hacia la especulacién de lo objetivo
y ha provocado la objetivacion del individuo hacia la especie.

Se vino asi creando una arquitectura te5rica para un médulo humano pretipo de una
totalizacién todavia muy lejana que sélo puede conseguirse a través de muchos anos de 2du-
cacién adecuada.

Como, por otra parte, esta totalizacion no podrad lcgrarse de forma real mientras no
exista un espiritu de unificacién que parta del individuo, no por ccercién, sino por atraczién
interna undnime en un mismo ideal comdn, todo intento de normalizacién humana que pres-
cinda del nuevo proceso espiritual de adaptacién del individuo a la ultrapersonalizacién co-
lectiva, tiene forzosamente que fracasar.

Es asi como se ha venido desprestigiando una arquitectura nacida de un racionalismo
esterilizante y mecanico en la que existia una mayor preocupacién por la limitacién norma-
tiva del medio que por la contribucién a la adaptacién de lo personal en lo individual, una
predisposicién por la estandardizacién e igualacién sin dar ese primer paso de renuncia de
lo individual en favor de lo personal que abre, precisamente, la posiblidad de proyeccién del
elemento humano en la cristalizacién de una conciencia estético-universal del universo perso-
nalizado.
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Planta baja.

ERROR FUNDAMENTAL EN LA ORIENTACION DE LA ARQUITECTURA ORGANICA

La aportacién que reconocemos, sin duda, como mas valiosa de la arquitectura orga-
nica a la historia de la arquitectura contemporéanea, ha sido empezar a definir una conciencia
arquitecténica en la que nuestras operaciones sa extienden del orden légico al psicolégico para
expresarse en términos rigurosamente espaciales.

Creemos, por el contrario, que los otros caracteres que definen la arquitectura orgénica
como producto de la imaginacién intuitiva del arquitecto al servicio de la adulacién del indi-
viduo mediante la improvisacién desde el campo subjetivo y personal de la belleza o del
espectaculo naturalista no sélo estan en contradicciéon con la esencia misma de la arquitec-
tura orgénica, sino que hacen imposible la creacion de una auténtica conciencia profesional.

En el esfuerzo del movimiento organico por rechazar la arquitectura esquemética de
formas cUbicas y de cajas rectangulares alineadas, reconocemos, indiscutiblemente, una vo-
luntad de humanizacién, pero advertimos, en el afan de una blUsqueda de formas capricho-
samente irregulares, un multiformismo dindmico producto de una imaginacién intuitiva que
se recrea en lo particular partiendo de un concepto de humanizacién completamente defasado.

El retorno al naturalismo, a la satisfaccién de los instintos individuales desde un ideal
estético-contemplativo, nada tiene que ver con el humanismo actual, en el que la esencia del
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Planta 2.2

hombre ha de ser conquistada a través de su existencia en la comunién de la actividad espi-
ritval de su época.

El humanismo, como actitud consistente en la exaltacién del conocimiento y de la sensi-
bilidad individuales, como Unica via para conseguir la perfeccién del hombre, ya no nos vale,
porque parfe de una conciencia contemplativa y conduce a una actitud naturalista delibera-
damente imitativa.

En el humanismo actual la perfeccién del hombre estd en el futuro, estd en la accidn,
estd en un sentido-inmanente al mundo que azepta la realidad de lo humano y exige el des-
arrcllo de todas sus posibilidades.

Teilhard de Chardin es fiel a este principio cuando nos habla del porvenir de la Huma-
nidad en estos términos: “La verdadera llamada del cosmos es una invitacién a participar
conscieniemente en el gran trabajo que se lleva a cabo en él; no es, volviendo a descender
por la corriente de las cosas, como nos uniremos a su alma Unica, sino luchando con ellas
por algin término por venir.”

El humanismo actual, que ha defasado ya los limites de lo social para plantearse los pro-

blemas del futuro de la Humanidad como especie biolégica frente al cosmos, no puede in-
corporarse a la arquitectura desde la recreacién de lo individual, sino que exige un nuevo
replanteamiento en el que, en términos espaciales, y a través de una educacién estética, se
contribuya al desarrollo de la ultrapersonalizacién del individuo haciéndole converger en =l
creciente fenémeno biolégico de racionalizacion humano-colectiva.



Planta 4.2

HACIA UNA NUEVA ARQUITECTURA RACIONALISTA UNIVERSO-PERSONAL

Una vez superada la poética organicista debemos indagar con nuevo criterio las tec-
rias racionalistas y reconocer que no sélo son coherentes con las aportaciones indiscutibles de

la arquitectura organica en lo que se refiere a la exaltacién en el tratamiento de las relaciones
espaciales, de los ambientes interiores, de los vacios y cavidades del edificio, de los espacios
exteriores y de la Naturaleza, sino que, ademaés, la relacién de la arquitectura con el mundo
naturalista y biol¢gico debe partir del mismo hombre oponiendo y condicionando, a su favor,
en un proceso racionalista, el medio externo por recuperacién de una conciencia estética del

espacio.

Es mas, en el pensamiento actual, desde un punto de vista biolégico profundo, las ad-
quisiciones técnicas se incorporan a la biologia.

A qué viene, pues, esa preocupacion, conscientemente a priori de pretender seguir
un falso naturalismo amparado en similes biol!égicos si todas nuestras manifestaciones, inclu-
so las que puedan parecernos mas arfificiales, no han de escaparse del campo de la biologia?

Bruno Zevi senala este equivoco romantico, pero sblo desde el terreno psicolégico;




Planta 7.2

por eso, al censurar la posicién metodolégica de Giedion, incurre en el mismo error que cri-
tica: efectivamente, el racionalismo no es la Ultima palabra en arquitectura, pero no lo es
tampoco el movimiento orgénico, paraddjicamente deshumanizado y cuya esencia puede y
debe ser incorporada al primero en los términos del progreso mecanico universal desde =l
actual humanismo.

Los avances cientificos y técnicos han provocado, repetimos, la objetivacién del indi-
viduo hacia la especie. Este es un hecho gue tenemos que admitir como inevitable, porque
responde a una necesidad racional, independiente de la voluntad del hombre, que satisface a
las leyes biolégicas de la Naturaleza.

La ciencia y la técnica se estan aduenando progresivamente del cosmos. El arte, por el
contrario, parece limitarse a usufructuar fragmentariamente los descubrimientos y adquisicio-
nes producidos por las grandes genialidades aisladas.

He ahi el grave conflicto de nuestra época, la disparidad entre el arte y la cultura, el
dilema entre la genialidad y la estandardizacion.

El equilibrio que existia en el pasado entre los valores subjetivos de la ciencia, el arte
y la artesania ha quedado roto dentro del campo objetivo actual, al reemplazar la técnica a
la artesania, fenémeno que ha hecho, a su vez, desplazar las manifestaciones del arte con-
temporéneo a la linea expresiva y espectacular, fruto de la sensibilidad visual, sin concien-
cia metafisica que caracterizaba el arte popular.
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Ya que la Humanidad se siente conducida por la técnica, para restablecer la iniegra-
cidn cultural, no se debe intentar subjetivar la técnica, ni, como propone Wright, supeditarla

al arte, a la arquitectura, sinc que es el arte el que debe ponerse al servicio de la técnica me-

diante la introduccion en él de valores morales que, actuando en el artista, consigan des-
individualizarle para personalizarle afectivamente en una conciencia universal.

Estimamos, por tanto, que no es que hayan fallado los principios fundamentales de to-
talizacion a través de la técnica en el utilitarismo arquitecténico, sino la manera incompleta
e inhabil con que han sido aplicados.

Para Gropius, fiel a Lamarck, la forma al seguir a la funcién debfa cambiar cuando va-
riaba la funcién y, como. consecuencia, funciones nuevas debian expresarse con formas di-
ferentes. Para Wright ésta es “una frase del montén que sélo sirve como contraseha para la
esterilidad”.

Para nosotros, forma y funcién- sélo iienen sentido cuando se parte de un concepto de
integracién del individuo en la funcién y de la funcién en el individuo para proyectarse en
una relacién de funcién y forma humano-universales, en la que forma y funcién estan tan
intimamente ligadas, que si no se concibe funzién que no cree forma tampoco existe forma
que no establezca funcién.
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PLANO N*22 SECCION 3

Segtin estos conceptos, toda operacién de disefio tendré un caracter moral y seran sus
fines:

1. La integracién de cada funcién con relacion al individuo.
2.° La integracién del individuo en todas sus funciones.

3.° Lla formalizacién y funcionalizacién de lo individual en la funcién y forma humano-
colectiva.

NUESTRA POSICION EN ESTE CONCURSO

La misién del arquitecto frente a los concursos es desarrollar su campo experimental
para la contribucién a la creacion de una conciencia estético-universal.

Este concurso nos permite concretar, en una operacién de disefo ajustada a un amplio
programa, nuestra actual linea de investigacién espacial.

Nos planteamos la posibilidad de creacién de una arquitectura perfectamente raciona-
lista ajustada a un médulo cubico y en la que, al mismo tiempo, se cree una respiracion es-
pacial capaz de favorecer la actividad reflexiva del contemplador en la conciencia metafisica
del pueblo vasco.

Es aqui, en este tratamiento técnico de la actividad receptiva del espacio, donde enten-
demos la formalizacién y funcionalizacién de lo individual en la funcién y forma humano-
colectiva que debe expresarse en un disefio moral que nos compromete a una normalizacién
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estructural que facilite al maximo los procesos constructivos sin desvirtuar el planteamiento
espacial de nuestra arquitectura.

El propésito perseguido esta logrado:

A pesar de la modulacién a que nos hemos sometido, obtenemos un conjunto espacial
receptivo definido por formas cédncavas y perfectamente integrado en la movida topografia
del pais vasco.

No obstante, queremos hacer observar que esta integracién se ha alcanzado no como
punto de partida desde un mimetismo naturalista, sino como punto de llegada a través de
un inicial planteamiento, aunque amplio, estrictamente racional.

Por encima de las conveniencias particulares que llevarian a posibles soluciones en las
que mediriamos cuidadosamente nuestras operaciones de acuerdo con una arquitectura ex-
clusivamente comercial, esta nuestra posicién ético-personal de contribuir, en nuestra medida,
a la creacibn de esa conciencia estético-universal.

Por ello también, y a pesar de conocer el riesgo de parecer pedantes, aportamos esta
memoria-manifiesto, donde, con demasiada densidad, nos hemos visto obligados a precisar
nuestros conceptos.
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